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Antén Lamazares, cinco décadas de viaxe interior

DENDE O CUMIO DO MONT VENTOUX

contémplase unha inmensa paisaxe de extensos campos
de lavanda. Situada na Provenza francesa, a poucos
quilometros de Avignon, a cidade dos «Papas negros»
ao longo de catro séculos, érguese esta montafia como
un faro de case 2.000 metros que impresiona polo seu
aspecto lunar e cor albuxinea. Impulsado polo desexo
de observar aquel célebre lugar, 0 26 de abril de 1336,
que caia en venres santo, Francesco Petrarca, autor

do cancioneiro mais influinte da historia da poesia
occidental, escribiu unha carta a seu amigo Dionigi da
Borgo San Sepolcro na que narraba a sta ascension.

Despois de descansar un dia en Maulacene, ao pé
da ladeira, Petrarca e o seu irman iniciaron a subida
sen demasiados contratempos. Era un dia perfecto,
pero a natureza rochosa dificultaba as ganas daqueles
caminantes, que desexaban experimentar as sensacions
de apalpar o ceo. O poeta italiano conseguiu coroar a
cuspide, mais chegou tan canso que, por un segundo,
perdeu o conecemento. Cando se recuperou non viu
mais que nubes. Enton, abriu ao chou unha paxina do
décimo libro das Confesions de santo Agostifo e atopou
unha reflexion axeitada para aquel intre: «Os homes van
admirar as alturas das montanas, as enormes ondas do
océano, o caudal dos rios mais anchos ou as orbitas das
estrelas e déixanse a si mesmos».

Aquela lectura suscitoulle dubidas sobre a vision do
universo e reconeceu que deberia ter aprendido «que
non hai nada admirable, salvo a alma. En comparacion
coa sua grandeza, nada é grande», escribiu. Acto
seguido, consuma a sua renuncia a0 mundo exterior:
«Daquela, satisfeito, xa que vira bastante, volvin
a mirada ao interior de min». Na cimeira daquela
montana fundironse corpo e alma. O descubrimento
moderno da natureza como paisaxe débese, en
definitiva, a un home que combina a stia condicién de
crego e de poeta. Petrarca inaugurou un camifno que tres
seculos despois ensanchou o artista alema Caspar David
Friedrich, quen asegurou que non s6 debia pintar o que
ve ante el. «Pecha o teu ollo corporal para que poidas
ver primeiro a imaxe co teu ollo espiritual. Despois saca
a luz o que contemplaches na escuridade», suxeriu.

Pola mesma corredoira marcharon dende o século
XX autores como, entre outros, Van Gogh, Paul Klee,
Kandinsky, Mark Rothko, Joan Miré, Manolo Millares
ou Antoni Tapies. Tamén o galego Anton Lamazares
(Maceira, Lalin, 1954), que ata o proximo cinco de
maio presenta «Inda é dia» no Centro Galego de Arte
Contemporanea (CGAC), unha grande antoldxica
comisariada por Antonio Gongalves, onde se recollen os
seus 50 anos de traballo e prospeccion. Cinco décadas
nas que mantén constante a mesma ollada, dende a sua
primeira exposicion individual no Circulo Mercantil
de Compostela en 1973, ata a sta ultima serie titulada
Cantico espiritual, de 2023, que pecha a seleccion do
museo galego. A mirada dun artista que dende moi
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cedo converteu a viaxe, fisica e psiquica, en fonte de
inspiracion e nun dos seus temas centrais.

Precisamente, pola stiia admiracion da obra de
Friedrich traslada a sta residencia en 2004 a Berlin,
cidade que habitou ata 0 2016, para traballar en
soidade e en harmonia coa paisaxe que o rodeaba. «Os
meus cadros venien influenciados polo clima aberto e
cosmopolita desta cidade, e todo axuda a pensar no
concepto de abstraccion», confesou.

Da sua estancia na capital xermana naceu Domus
Omnia, que exhibe por vez primeira en 2008 na galeria
Kai Hilgemann e na que reflexiona sobre a idea do
fogar. A paisaxe galega € o punto de partida. Nestas
obras sobre carton, as casas perfiladas como siluetas
convértense nunha homenaxe a familia, «que pode
abranguer moitos significados: sofos, compromisos,
desexos, sentimentos ou costumes. Fago alusion as
vivendas dos devanceiros que a historia nos lega e que
van ser o fogar dos nosos descendentes».




O

de Santo Anton de Herbon, no que estudou entre 1964

e 1960.

Arriba, coas galeristas Juana Mordo e Elisabeth Franck,

tamen nos anos oitenta.

Ler a San Juan de la Cruz no Mosteiro de Herbon

.amazares comezou a pintar nos primeiros anos da
década dos setenta, cando fixo amizade con artistas
como Laxeiro ou Manuel Pesqueira, aos que considera
dous referentes fundamentais na stia aproximacion a
arte, xunto a Alfonso Fraile, Santiago Amon e o poeta
Carlos Oroza. Na stia adolescencia sofiara con escribir
poesia, «e despois a vida levoume polo camifio da
pintura». A semente daquelas inquedanzas xerminou
coas stias primeiras lecturas na biblioteca do mosteiro
de Santo Anton de Herbon, onde permaneceu como
interno entre 1964 e 1969. Instaurado no ano 1396
polo frei Gonzalo Mariio, este centro de culto invita a
respirar a sobriedade que reina dentro dos seus muros
centenarios, onde a cultura era piar fundamental.
«Estudei cos franciscanos e eles ensindronme o camifio
aos poetas grecolatinos ou a san Juan de la Cruz. Con
eles atopei un altar formidable onde a primavera, 0
inverno, o veran e o outono, todas as nosas alegrias e
asuntos, eran celebradas dun xeito inefable», explica.
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Como unha relectura do carmelita descalzo,
despois do seu retorno de Berlin, comeza unha
serie «consagrada» a san Juan de la Cruz. Os
versos afloran, esta vez, a través dos cadros. «Levo
moitos anos traballando de maneira directa e
profunda con toda a siia obra, que é o que queria
dende que de mozo a descubrin, porque pretendo
facer toda a siia poesia fundamental. Pinto como
eu entendo ese sentimento», adiantanos.

«Gustariame que 0 meu
cadro fose unha oracion
avida, unha posibilidade
de redondear as espiiias
da coroa das nosas vidas»
(Anton Lamazares)

Enraizarse para contemplar o futuro

Non foi a primeira vez que penetraba plasticamente
na obra dalguns poetas. Con anterioridade, dedicaralle
unha extensa serie a Carlos Oroza ou a Uxio
Novoneyra, que exhibiu en 2015 no Museo Gaias.
Branca Novoneyra, filla do autor do Courel, escribira
entén que o artista evoca «a palabra primeira da Terra,
que resoa na obra do poeta e de toda a cultura galega,
fortemente arraigada. Nese testamento de Lamazares,
entendido como lugar de intensidade e respecto a unha
visidn comun, os versos enraizanse profundamente ao
futuro como lugar dende o que mirar o presente».

Nesta transformacion da poesia en pintura emprega
un alfabeto que elaborou hai mais de 10 anos en
homenaxe ao seu pai, Delfin, onde cada simbolo
equivale mais que a unha letra. «Non me interesaba
unha especie de alfabeto latino, xa que pretendia
outorgarlle certo misterio». O seu obxectivo centrabase
en vencellar o pictorico co poético, «interpretar
de xeito pictdrico o poema, 0 seu pensamento».

O alfabeto Delfin é unha volta a orixe. Cada letra
ten unha equivalencia, un significado creado. «O
‘A’, unha especie de alfa, representa a Creacion.
O ‘B’, semellante a un rombo, é a estrela de Belén
e da imaxinacion. O ‘C’, semellante a un dous, €
compaixony, aclara.

Foi en 2013 cando atopa este camifio. «Durante nove
anos, o meu traballo foise ampliando. Decidin pintar a
través da palabra, como queria cando empecei con 18
anos, ald polo 1972, pero entén non sabia moi ben como
facelo», aclara. «Entendin que tifia que traballar cun
alfabeto con certo misterio, e inventei o meu ‘alfabeto
Delfin’, dedicado a meu pai, labrego e cristian, falecido
por aquel entén. A partir de ai, tratei de desenvolver e
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ampliar todo isto que parece estar no aire, pero que o
aire estea ao noso favor non € doado», explica.

Novas formas de significar

Moitos escritores pintan e moitos pintores escriben,
pero moi poucos logran compaxinar ambas actividades
con tanta fluidez e intensidade como Lamazares.

No seu caso, a pintura e a escrita conflien porque

son formas igualmente validas de atoparse a un
mesmo e ambas serviron como ferramentas para
tecer un universo poético que permite a viaxe dentro
da propia conciencia dun. A través da caligrafia e a

sua composicion plastica, as suas obras revelan un
achegamento a escritura como forma de creacion, nun

dialogo constante entre o mundo material e o espiritual.

Ao xeito de Apollinaire, de Lautéamont ou, incluso,
dos de Henri Micheaux, Lamazares redefine o poder
da palabra no xesto pictorico, que concibe como
unha linguaxe anovada dende a que descubrir novas
formas de significar e nomear. Corredoiras que se
moven pola palabra poética como extension a outro
territorio sensible. Signos que poderian interpretarse
como unha inmersion fulgurante na sima onde o visual
e o verbal entretecen as suas raices. As suias imaxes
parten da lectura, retornan a ela e, nese proceso, a
palabra escrita xurde cargada de valor iconico despois
de ter sido privada do seu valor representativo. A
expresion abstracta chega a ser mais importante que
a lexibilidade das letras. O material basico co que
traballa son os textos que somete a longos e minuciosos
procesos de transformacion ata resultar irreconecibles.
O resultado: unha obra intimista na que se perciben
referencias as taboas de barro mesopotamicas ou,
incluso, aos ideogramas chineses. De feito, a tradicion
chinesa fala da caligrafia, a poesia e a pintura como
as «tres perfeccions», consideradas en conxunto a
expresion mais avanzada e sublime.

Os sabios gregos achegaronnos xa 4 stia dimension
espiritual. Platon falanos do seu vinculo co mundo
espiritual: «a pluma € a cadea do intelecto, a caligrafia
¢ a alegria dos sentidos e o desexo da alma é percibir a
traves dela». Neles percibimos xa que ten o poder de
separar ideas, recomponelas e conservalas.

Un percorrido inicidtico

Tras deixar o mosteiro de Herbon es estudar
dous anos no Instituto do Calvario de Vigo, inicia en
autostop e para fuxir da servizo militar franquista
unha reveladora viaxe por Europa. Os traballos na
recolleita de fresas preto de Londres, que lle permiten
sufragar todos os gastos, combinanse con visitas a
museos onde estuda a Rembrandt, Van Gogh ou a Klee.
Precisamente, a mostra no CGAC recolle varios cadros,
datados pouco despois daquel percorrido iniciatico.
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iniciatico. Entre eles, os que pertencen a serie Canellas
(1978-1985), rias sen saida que rematan nunha parede
na que se perpetiian modestas pintadas indescifrables,
declaracions de amor ou consignas politicas.

Con referencias expresionistas e 4 abstraccion,
evidencian certas reminiscencias do Angelus Novus, un
debuxo en tinta chinesa e acuarela sobre papel, pintado
en 1920 polo suizo Paul Klee, que posteriormente
fora adquirido en 1921 polo filosofo Walter Benjamin.
Este cadro terd un importante impacto na vida do
filésofo aleman, representara unha fonte constante
de inspiracion para o seu pensamento. Para o autor
de Iluminacions, a arte conserva unha especie de aura,
algo que permite que unha obra sexa «irrepetible».
Por todas estas razons, a obra acompafiouno en todos
os lugares onde residiu ata a sia morte. Rematada a
Segunda Guerra Mundial, pasou a mans do pensador
Theodor Adorno.

«Cos franciscanos atopei
un altar formidable onde
a primavera, 0 inverno, o
veran e 0 outono, todas as
nosas alegrias e asuntos,
eran celebradas dun xeito
inefable» (A. Lamazares)

Despois da concesion dunha beca Fullbright,
Lamazares axina se trasladou a Nova York, onde
permaneceu dous anos. A stia pintura, que exhibe
na galeria Bruno Fachetti da cidade estadounidense,
evoluciona cara a unha concepcion mais depurada.

Ali cofiece de maneira directa a transcendencia dos
expresionistas abstractos, especialmente a de Pollock,
De Kooning e Rothko, se cadra o mais proximo a
actitude do galego. Estes defendian a idea de que as
imaxes abstractas tamén tifian un significado. Rothko
engade a esta crenza unha clara connotacion espiritual.
Asi o demostrou na stia Houston Chapel, na que crea un
espazo de comunicacion intima. O obxectivo era acadar
un climax de espiritualidade semellante ao de espazos
como a capela Pazzi, ubicada no primeiro claustro da
basilica de Santa Croce de Florencia, e tamén unha
experiencia do sublime comparable 4 das paisaxes de
Friedrich.

Como moitos dos expresionistas abstractos,
Lamazares comunga coa estética do sublime.

Cre firmemente que un cadro pode transmitir un
significado exclusivamente a través de calidades
formais e cromaticas, sen ningunha referencia ao
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exterior. Mais que captar unha imaxe do mundo,
pretende xerar unha experiencia transcendental, na
que o espectador se sinta abraiado pola superficie
pictdrica. Algo disto translicese na montaxe do CGAC,
especialmente en relacion co espazo onde se exhiben
os cadros dedicados san Juan de la Cruz.

Atlantica, Juana Mord¢, Basilea

Os anos oitenta foron de intenso traballo e tamén
de gran proxeccion. Antes de cumprir os trinta
anos, Xa conquistara un espazo propio no panorama
espaiiol e tamén no internacional. Ademais da sua
participaciop en Atlantica, expon, entre outras, na
galeria Juana Mord6 (Madrid), que o presenta na feira
de arte contemporanea de Madrid ARCO de 1984 cun
exposicion individual, na sala Gaspar (Barcelona), en
espazos de Bélxica, Suiza, Paris, Estocolmo e na feira
de Basilea, tamén de xeito individual. Naqueles tempos
acostuma a empregar materiais humildes, como o
cartén ou a madeira, onde proxecta imaxes de espirito
onirico, de lifia expresionista e poderosa orixinalidade.

Despois de percorrer Asia Menor e Istambul, amosa
en 1988 a serie Xanelas, unha metafora e ao mesmo
tempo un simbolo do cadro como unha fiestra pola
que o espectador albisca paisaxes imposibles. A xanela
como unha zona intermedia de comunicacion entre
o interior e o exterior, un espazo intersticial, tal como
o definiu inicialmente Michel Foucault e sobre o que
retornaria Gilles Deleuze.

En 1990 instalouse en Paris cunha bolsa da Cité
des Arts. Na galeria Philippe Gravier presenta en 1994
Gracias vagabundas, das que desaparece a presenza de
figuras e son substituidas por manchas de cor nunha
especie de estouro emocional. Despois, na primeira
década dos anos 2000, realizou retrospectivas,
entre outros, no Museo Nacional de Xordania ou
nunha igrexa do século Xv111, semiderruida polos
bombardeos da Segunda Guerra Mundial, que
pertence ao museo Kiscelli de Budapest. «E un espazo
cheo de historia. O pasado de Europa ainda perdura
ali. Foi un grande desafio. Ali a obra sé ten duas
opcidns: ou se esmaga ou se impon como a promesa
da esperanza», comentou. A espiritualidade tan
presente nas suas pinturas quedou potenciada polo
impresionante escenario. «Gustariame que o meu
cadro fose unha oracion a vida, unha posibilidade de
redondear as espinas da coroa das nosas vidas», prega.

Para Lamazares, a mision do pintor € «encarnar o
misterio da vida de tal xeito que a pintura sexa unha
mesa de cofiecemento para o home». Ao longo destes
50 anos, como Petrarca, o autor de Maceira, moi preto
dese epicentro de Galicia que é o monte Faro, demostra
que a stia pintura representa unha ascension espiritual,
unha proba, unha paixén. Tamén un licido testemurio
da vertixe na que non rexeita tocar o ceo.



